CUADERNO
PEDAGOGICO



VI8 NN EN N
e\

B

%
‘S?I’\?l\?l\’l

QR

)
W72



Ministerio de
las Culturas,

"" Juan Cayupi Huechicura

Gobierno de Chile

rmers | oXYA wanurseccu
o ®m 7. VoLl

CUADERNO PEDAGOGICO INTERCULTURAL

DE LAS ARTES MAPUCHE

Primera edicién, Diciembre 2021

Ministra de las Culturas las Artes y el
Patrimonio
Consuelo Valdés Chadwick

Subsecretario del Patrimonio Cultural
Emilio de la Cerda Errazuriz

Director Nacional del Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural
Carlos Maillet Aranguiz

Subdirector Nacional de Pueblos Originarios
José Ancan Jara

Directora Museo Mapuche de Cafiete Ruka
kimvn taif volil Juan Cayupi Huechicura
Juana Paillalef Carinao

Desarrollo de contenidos

Rosa Huenchulaf Cayuqueo

Encargada del Area Educativa del Museo
Mapuche Ruka kimvn taifi volil Juan
Cayupi Huechicura

Colaboracién en textos

Pablo Torrens Herrera

Encargado Seccion Regional de
Biobio de la Subdireccién Nacional de
Pueblos Originarios

Disefo, diagramacién e ilustracion
Elias Sepulveda Rivas

Fotografias

Archivo Museo Mapuche de Cariete Ruka
kimvn taif volil Juan Cayupi Huechicura
Archivo Museo de Historia Natural de
Concepcién

Archivo Municipalidad de Los Angeles
Archivo Memoria Chilena

Rosa Huenchulaf Cayuqueo

Magdalena Cabral Quidel

Angélica Wilson Aedo

Sebastian Moreno Mardones

Yessica Huenteman Medina

Se imprimieron 325 ejemplares en
Trama Impresores, Hualpen, Chile.

Se autoriza la reproduccion parcial de este
texto citando la fuente correspondiente.

CUADERNO
PEDAGOGICO
INTERCULTURAL




La Subdireccion Nacional de Pueblos Originarios desarrolla
su misién institucional a través del Programa de Fomento y Difusién
de las Artes y las Culturas de los Pueblos Indigenas implementando
participativamente Planes Regionales de Revitalizacién Cultural Indigena,
apoyando procesos de ensefianza para la revitalizacién linguistica y
de las artes mediante diferentes actividades de formacién, difusion,
visibilizacién y puesta en valor de las culturas de los Pueblos Originarios
y pueblo Afrodescendiente.

Laelaboraciénydifusiondeeste CuadernoPedagdgicolntercultural
es solo una muestra del enorme conocimiento del pueblo mapuche,
que perdure y se transmita a las actuales y préximas generaciones es un
derecho.

José Ancan Jara

Subdirector Nacional de Pueblos Originarios
Servicio Nacional del Patrimonio Cultural
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio
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A LOS ESTUDIANTES

Estimados pu' lamgen? jévenes, hombres y mujeres
mapuche® y no mapuche, quienes estudian y aquellos que
no lo hacen. Les presentamos este Cuaderno Pedagdgico
Intercultural sobre las Artes mapuche, lo ponemos en tus manos
para traer al presente y volver a instalar toda la importancia, el
valor y los significados que para nuestro pueblo siempre han
tenido, tienen y asi han de continuar, las diferentes expresiones
del arte que estédn en la mente-imaginacion, el corazén de la
gente mapuche.

Son diversas las manifestaciones del ashin (belleza), de
la visién de sumundo en sudimensién tangible e intangible, que
conciben hombresy mujeres, las que han creadoy recreado para
armonizar en integralidad su mapuche mogen “vida mapuche”.

Con este cuaderno, por una parte, caracterizamos las
Artes mapuche develando cémo se perciben en sus significados
desde una mirada intracultural mapuche y, por otra parte les
invitamos a ser participes de un nuevo modo de conocer,
valorar y proyectar los conocimientos desde su contexto real
para y hacia las generaciones que vienen.

Todas las expresiones artisticas mapuche estan en
los rasgos mas distintivos de nuestra cultura originaria, se
inscriben en lo cotidiano y en lo espiritual. Esto quiere decir
que su existencia y usos estan en los multiples hechos de la vida
mapuche como medios que nos ayudan a satisfacerla asi como,
lo estan también para ceremonias espirituales (sagradas), que
son de caracter medicinal; haciendo uso de rogativas, peticiones
y agradecimientos Gillatun, Kamarikuf, en rituales funerarios
como Eluwin (funeral).

*El grafemario utilizado para la escritura del mapuzugun en este material corresponde al grafemario WIRILZUGUWE.
'Pu; es un pluralizante de la lengua mapuche.

“Lamgen; termino que refiere al trato social hermano o hermana entre pu mapuche.

3Mapuche; no se pluraliza como mapuches usando la letra”s" por ser ésta un pluralizante del idioma Castellano.

En adelante, en este texto se usara asi.

En este contexto, hoy buscamosacercarlosalas diversas
manifestaciones de las artes mapuche y sus significados,
los que han permanecido siempre en nuestro pueblo, pero
se han ido invisibilizando o perdiendo a causa de multiples
razones. Son las siguientes:

® Purun; (bailes-danzas) de él se desprenden algunos
tipos de purun, como el Mazatun purun, Choyke purun,
Wuxapurin purun, Xew(l purun.

e Ayekatun; (tocar instrumentos musicales) es utilizado en
diferentes momentos de la vida cotidiana mapuche, como
por ejemplo, se hace ayekatun solo para hacer kafiezuam,
que es alegrarse en momentos especiales de la vida, o al
servicio de las distintas ceremonias espirituales como en
el gillatun, en el zatun (medicinales) y el giiman-ayekatun,
que cumple su funcién en instancias funerarias.

e Ul; corresponde a un arte de expresion de los més diversos
sentimientos que evoca la vida.

e Epew; arte cognitivo que tiene la finalidad de crear
mensajes, orientaciones, especialmente para normar
conductas correctas en nifos y jdvenes mapuche.

e Konew; arte cognitivo que es utilizado para crear
adivinanzas que beneficien el desarrollo de habilidades
en nifos y adolescentes.

e Riixan; arte de trabajar la plata con el objetivo de fabricar
joyas mapuche.

e Zuwen; arte de tejer y crear en el telar.
e Aziinkan; arte de los colores mapuche.

e Wauzif; arte de modelar la greda con las manos.

Pretendemos darles a conocer cada una de estas
manifestaciones artisticas, a través del uso de este cuaderno.
El cual ha sido realizado con mucha entrega y entusiasmo
para que puedan aprender, valorar y reencontrarse con esta
cultura, que es nuestra cultura mapuche.




INTRODUCCION

Los estudiantes mapuche y no mapuche de los
establecimientos educacionales y niveles educativos, del Wall
mapu (territorio mapuche) en el presente, solo son conocedores
y, algunos practicantes de las diferentes formas artisticas que se
ensefian y aprenden desde el curriculo oficial de la educacidn
formal chilena. Carecen de toda formacién sobre las artes
mapuche desde la visidn, lengua, y denominaciones de esta
cultura, que involucra una serie de conocimientos: referidos a
los tipos de arte, sus nombres, en algunos casos su ejecucion,
practicas, en otros: sus usos, construccién, elaboracién,
significado cultural, ceremonial, espiritual, perdiéndose, de
este modo, el desarrollo y proyeccion de esta importante area
cultural de la vida activa mapuche, que afecta negativamente su
patrimonio cultural como el patrimonio del contexto nacional
chileno.

De ahi nace la importancia de desarrollar, programas y
proyectos que promuevan los aprendizajes interculturales en
pos del mejoramiento de la convivencia entre culturas en el pais.
Es por ello, que la creacidn y puesta en practica del Cuaderno
Pedagdgico Intercultural en el &mbito educativo local y regional
busca la participacién e involucramiento de los estudiantes y
los agentes educativos, formales y no formales con el propésito
de sensibilizar y reconocer la existencia de otros conocimientos
en el tema de las artes, proveniente, en este caso, de la cultura
mapuche como manifestacién de respeto y valoracion a la
diversidad cultural en que convivimos.

En la actualidad, en la vida cotidiana intracultural
mapuche, las artes estdn muy presentes, a pesar de todo el
estancamiento que ha padecido esta sociedad en el desarrollo
de todas las areas que la constituyen, esta mantencién de la
practica se visibiliza en personas que mantienen su identidad
mapuche de diferentes formas como participar en los distintos
ceremoniales: gillatun, jugar al palin, tocar los instrumentos
musicales, recrear el purun, participar en zatun (ceremonias de
medicina mapuche) otras ceremonias derivadas de ésta, como
también en quienes recrean todas las denominaciones de artes
descritas anteriormente.

Estas son las personas que en estos tiempos llevan una
vida mapuche cuyo testimonio mas tangible es la practica real
que hacen de ella y, también se visualiza en otros que estan
en una constante busqueda de conocimientos y aspectos
relevantes para seguir reconstruyendo y poniendo en valor
su identidad cultural mapuche, que, en ocasiones puede
verse perdida o intentando ser sofocada por la sociedad no
mapuche que no se identifica con esta forma de ver y concebir
el arte.

Aln asi, esta el estado de permanencia de la identidad
mapuche, y los esfuerzos por la mantenciéon y reconstruccién,
en gran parte de la sociedad mapuche hay mucha pérdida,
difraccidén, minimizacién de los conocimientos en todas las
areas, en especial de las artes, por lo pronto, poca valoracion.
Como sociedad se hacen esfuerzos constantes para
mantenerlas en vigencia.

En tanto, desde la mirada de la sociedad occidental
con la cual se convive desde cientos de anos, hay una mirada
basada en sus parametros evaluativos, consignados en
diversas bibliografias, por ejemplo, a aquellas expresiones
trabajadas con las manos se las califica como artesania, en
tanto, los bailes o danzas asi como la musica que la mueve,
se denominan mondtonas, las manifestaciones de arte que
requieren de la creacion intelectual como los Epew, (similar
a fabulas) los Konew (adivinanzas), estan en extincién por la
llegada de otras formas de literatura con la lengua castellana,
no se las reconoce ni hay interés en desarrollarlas como
manifestacion del arte literario mapuche.

En este sentido, se espera que el conocimiento en
estas areas del arte mapuche, abordadas desde un ambito
multidisciplinario y en un sentido intercultural permita
realizar una simbiosis entre la educacidn artistica formal y
la educacién artistica ancestral mapuche, logrando que
ambas puedan convivir y explotarse a si mismas, para que
los estudiantes mapuche y no mapuche que sean participes
puedan incorporar a su saber, una vision actualizada sobre
las artes, que les permita fijar su mirada y poner su interés,
en la cultura mapuche.

Dejamos consignada la intensiéon de que el presente
material educativo solo transmite contenidos y estrategias de
ensefanza-aprendizaje de la educacién artistica mapuche. En la
visién del pueblo mapuche constituye un area importantisima
en la formacién integral de la persona, al igual que en todas
las demds areas, el che (persona) inicia su aprehension desde
su nifiez dentro del Sistema de educacién integral mapuche
llamado Mapuche kimeltuwiin®.




En tanto la Educacion artistica de la educacidn
formal chilena, actualmente transmite y logra bastamente
conocimientos, habilidades y actitudes en las y los estudiantes
mapuche y no mapuche en los establecimientos educacionales
donde de primero a cuarto afo de ensefianza media a través de
la asignatura de Artes visuales, las y los jovenes son formados
en su sensibilidad artistica por un lado y por otro en el logro
de capacidades en temas como: Grabado y libro de artista;
Arquitectura, Disefio urbano y pintura mural, Arte digital,
Problematicas juveniles y medios contemporaneos, Instalacion
multimedial, Disefio y difusién, debiendo en tercero y cuarto
medio tomar como electivos: Artes visuales audiovisuales y
multimediales y Disefio y arquitectura.

La educacién artistica mapuche es de caracter integral
porquetodassusexpresionesestanvinculadasalavidamapuche
enunsentidoamplioy profundo; esto quiere deciralavidasocial
y a la vida espiritual, no se enseila segmentada en asignaturas,
se aprende en la vida, con la vida y para la vida mapuche, aun
siendo flexible y dindmica de acuerdo a los cambios culturales
que va experimentando la sociedad mapuche, sus areas que la
componen no se modifican magnanimamente como respuesta
a las necesidades socioecondmicas globales para alterar su
objetivo. Como arte en su sentido cultural desde siempre ha
estado, ha venido recreando exteriorizando los mas diversos
sentimientos de las personas, en tanto, en su dimensién
espiritual estd més viva porque es un canto inquebrantable
a la relaciéon que ha establecido el hombre con los entes de
la naturaleza. Su constante enunciado, practica y transmisién
intrinsecamente para los mapuche es un debery en la relacion
de vida, de convivencia con el otro es un derecho.

Finalmente el ashin (belleza) con el esplendor y
variedad de matices estéd pintado/a en la naturaleza. En la vida
mapuche hay quienes tienen el don de verla, oirla, sentirla,
entenderla y recrearla al servicio de todos. Por su tuwilin® o
kiipalme?® estas personas, los artistas mapuche han heredado y
siguen heredando ese conocimiento y sensibilidad. Por ello, la
educacién del nino/a mapuche debe proporcionar los espacios,
modos propios de ensefar-aprender, recrear, transmitir y no
abstraerse de este innegable hecho.
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4Mapuche Kimeltuwin: sistema de educacién mapuche, realizada desde su visién de mundo y pardmetros evaluativos.
STuwdiin: en este contexto de uso refiere a caracteristicas de procedencia sanguinea familiar de la persona.

¢Kipalme: es un conocimiento especifico que se trae, (un don) con que nace la persona el que debe desarrollar en el
transcurso de su vida.
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UNIDAD DIDACTICA 1 - CAP. |

MAPUCHE KIMUN
SOBRE EL ARTE DEL PURUN

Purun es el nombre que reciben todos los tipos
de baile que se encuentran en la practica de la vida
mapuche.

Desde la cosmovision del pueblo, el purun, estéa
presente en el plano cotidiano, espiritual ceremonial
y en la medicina, en donde se expresa la relacion del
ser humano con todo el entorno natural, tangible como
intangible. El baile o danza mapuche tiene formas
propias y diferentes de realizarlo dependiendo del
momento o situaciones en que tenga lugar.

En lo cotidiano existe el purun que se baila en
las reuniones o juntas en que solo se expresa alegria, lo
que se denomina Kawin purun, muy parecido a lo que
hoy se entiende por fiestas. El mencionado concepto se
encuentra desaparecido de la expresién oral.

En esta categoria encontramos el purun
logkomew cuya caracteristica son los acentuados
movimientos de cabeza; el Rinkitu purun en su
ejecucion predominan pequefios saltos al ritmo de
la musica; el Mellashnakim purun, baile suave con
movimientos que marcan los pasos en el suelo. El Xaf
(xafn) purun; donde los danzantes bailan frente a
frente de manera dual o en grupo.
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(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

Responde
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En tanto, los purun que se bailan con ocasién
de ceremonias como gillatun pueden diferenciarse de
acuerdo a los diferentes Ad mapu (territorios mapuche),
estos son el Matu (rapido) o Nochi (lento) purun que
se realizan en movimiento hacia atras y hacia adelante
de todo el grupo y/o, también en circulo al rewe
denominado Wallpan purun. En ceremonia de sanacion
o medicinales también se ejecutan este tipo de purun.

En la ceremonia del gillatun, por lo general esta
presente el Choyke purun cuyo significado se relaciona
con el choylin, el principio de la procreacion y recreacion
de las especies. En esta ceremonia también se puede
ver el purun del Kollog (baile del enmascarado).

En el contexto de las ceremonias medicinales
existen también varios de estos purun y el propio del o
la machi denominado Machi purun que realiza con sus
nankan (jovenes que danzan frente a una o un machi
en los ceremoniales). De acuerdo al tipo de ceremonia
de sanacion o medicinal también se hace el baile del
Choyke purun.

De acuerdo a la cosmovision mapuche, los purun
estan presentes en los planos de la vida:

. ¢Qué nombres reciben los purun que se hacen

con ocasion de Kawin?

. ¢Qué nombre reciben los purun que se bailan con

ocasion de un Gillatun?

. ¢Cual es el significado del Choyke purun?

. ¢Cuadles son los purun en contexto de ceremonia

medicinal?

. ¢Qué entiendes por Ad mapu y cudl es la relacidon

con los purun?

. ¢Puedes averiguar si existen otros purun?




(Instrumentos musicales)

’

Pu es un pluralizante de la lengua mapu
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qk, en este®aso se usa para pluralizar la palabra Instrumentos

Museo Mapu
Kadkawilla
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MAPUCHE KIMUN SOBRE
EL ARTE DE LOS AYEKAWE

Los ayekawe, enformageneral esladenominacién
que reciben todos los instrumentos musicales mapuche,
se deriva del término ayekan; aglutina la idea de hacer
musica, tocar los instrumentos, alegria, danza, risas,
jolgorio.

En la actualidad, solo aparecen en uso y, por
lo tanto, son méas conocidos: la xuxuka, el kulxug, la
pufiullka. No obstante, es que existen muchos ayekawe:
Xuxuka, Kulxug, Pifiillka, NolkiA, Kullkull, Piloylo,
Kinkirkawe/KinkUlkawe, Wada, Kaskawilla/Kadkawilla,
Pinklllwe, Pawpawen, Rawraw.

Algunos de ellos han dejado de usarse porque
no se siguen elaborando, por la pérdida de los
especialistas que los elaboraban, asitambién por la falta
o desaparicién de los vegetales usados como materia
basica.

Desde la mirada intramapuche los instrumentos
musicales no se clasifican de acuerdo a los pardmetros
occidentales; percusién, de viento, o corddéfonos, adn
cuando asi funcionan desde el punto de vista de la
produccion de sus sonidos. En la vida social mapuche,
todos forman parte del uso cotidiano para hacer ayekan
y en ceremoniales.

En lo ritual medicinal en ceremonias de
lawentuwdin (sanacidn), de extraccion de lawen (plantas
medicinales) desde los ecosistemas naturales, con
ocasién de su uso en ceremonias mas especificas, ritual
de levantamiento de machi u otro tales como logko'®,
zugumachife'’, tayilfe'?, también los instrumentos
se tocan en los eluwin (velatorio y funeral) y, son
denominados Gliman-ayekan.
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En esta integralidad los ayekawe funcionan muy
directamente vinculados con el arte del purun o danzas
ya que sin éstos emitiendo sus diferentes sonidos no
se hace ayekan. En el uso espiritual, los ayekawe son
un componente muy importante en las ceremonias
tanto de sanacion o de culminacién de un aniimfoye’3,
aniimrewe', o geykurewen'. En esta situacién los
ayekawe son solicitados previamente por los/ las
machi dependiendo del nivel o tipo de ceremonia
que se realizara pero, en el desarrollo de la misma son
agradecidos sus sonidos por las fuerzas sobrenaturales,
porque a su a través transportan hacia el wenumapu
(tierra de arriba) el newen, la energia de ese mapu.
Este newen es diferente de acuerdo a los mapu porque
en cada uno de ellos son diferenciados los elementos
naturales que lo componen.

La existencia de los ayekawe supone también
la presencia de quienes les dan vida y les dan sus
sonidos, son los ayekafe, son personas considerados
especialistas porque saben dar los sonidos que cada
instrumento debe tener, su expertis es un don que traen
desde generaciones anteriores y es lo que cabe en lo
que se le llama kiipalme.

°Logko; lider conductor de una comunidad/territorio mapuche
"Zugumachife; persona que habla, entiende y traduce lo que expresa el /la machi cuando esté en trance

"2Tayilfe; persona que canta a los "gen”, perimontu; fuerzas que se vinculan con las personas a las que se trata en una ceremonia medicinal.
3 Antimfoye; ceremonia de plantacién (cominmente llamada de canelo), arboles sagrados que le dan la fuerza al nuevo o la nueva machi.
“Antimrewe; plantacion del rewe del o la nueva machi que simboliza la culminacién de su proceso de formacién.y, muchos otros significados espirituales.

1> Geykurewen; ceremonia de renovacion del rewe del o la machi asi como de sus fuerzas espirituales.

PU AYEKAWE

XUXUKA

Xuxuka original hecha de Rigi
(colihue), las primera eran forradas
con fibras vegetales, luego con
tripas de caballo. Hoy solo se ven
las xuxuka redondas hechas de
metal y/o pvc.

Museo de Historia Natural de Concepcion (MHNC)
Xuxuka. N° inventario A - Il - 417

KADKAWILLA
KASKAWILLA

Instrumento hecho de pequefos
cascabeles amarrados a una cinta
de cuero, adornada de hilos de
colores, desde ahi se sostiene y se
le da movilidad con la mano. Tiene
uso ceremonial

Museo Mapuche de Cafete
Kadkawilla. N° inventario 4 -196 -70




KULXUG

Instrumento que se hace tallando
madera de laurel (xiwe) con forma
redonda de un rali (plato hondo),
también es llamado de ese modo.
Se le cubre con cuero de cabrén
o hembra adulta, o también de
caballo, amarréandolo por todo el
contorno con crin de caballo. Tiene
uso cotidiano y ceremonial.

Museo Mapuche de Cafete
Kulxung. N° inventario 4 - 43 - 70

PIBILKA
PUFULLKA
PUBULLKA

En su origen hechas de
piedras o huesos. En la
actualidad estan hechas de
madera.

Museo Mapuche de Cafete
Pibilka. N° inventario 11 -9 - 71

NOLKIN

Instrumento musical mapuche
que se construye con la cana de
un vegetal llamado Aolkif y un
pequefio cuerno, muy parecido
a la xuxuka pero de menor
tamano y sonido mas agudo.

Nolkif
Registro Rosa Huenchulaf Cayuqueo

INSTRUMENTOS SIN VIGENCIA

PILOYLO
PILOLAY

Museo Mapuche de Cafete
Piloilo. N° inventario 11 -10 - 71

KUNKULKAWE
KIGKURKAWE
PAWPAWEN

Instrumento hecho con dos arcos
complementado por una sola cuerda de
crin de caballo, se tocaba apoyando con
la mano izquierda uno de los arcos contra
los dientes incisivos superiores, la mano
derecha, a su vez, pasaba la cuerda del
otro arco sobre la anterior, produciendo un
sonido quejumbroso y doliente.

PINKULLWE

Especie de flauta de coligtie
o hueso, con cinco orificios
de digitacion.

XOMPE
PAWPAWIN

Instrumento pequeno hecho de metal,
introducido por los conquistadores. Se
coloca entre los dientes y con un dedo se
pulsa una lengueta que produce el sonido.
Tiene uso de entretencion y para enamorar.

Museo Mapuche de Cafiete
Piloilo. N° inventario 11 - 15 - 71




KU ZAWA L UNIDAD DIDACTICA 3 - CAP/]

(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

Responde

1. ;De qué palabra deriva el nombre que reciben los instrumentos musicales?
2. ;Cuales son los ayekawe mas conocidos o mas nombrados?
3. ;Puedes transcribir el nombre de los ayekawe desde el texto?

4. Desde el conocimiento mapuche, ;En qué ceremoniales se usan los ayekawe?

5. ;Porqué es importante el toque de los ayekawe en los ceremoniales medicinales? U I_ KA N T U N
en donde son solicitados previamente por el o la machi

6. ;Qué nombre reciben los especialistas que dan sonido a los ayekawe?

7. iDe ddnde les viene esa especialidad a los ayekafe?

(Expresién oral sonora)




MAPUCHE KIMUN )
SOBRE EL ARTE DEL UL

El Gl es el arte de expresar cantando lo que el
mapuche ve y siente en el mundo en que vive, no solo
canta a todas las emociones que transcurren en su vida
existencial con las personas, también a la relacion que tiene
con todos los mogen (vidas) del mapu. A través de los l,
hombres y mujeres desde siempre han documentado en
la oralidad la vida mapuche.

Caracteristicas de los iil:
* Nace de la improvisacién
e Tiene melodia propia

e Esoriginal

Los y las jovenes mapuche desde nifos deben
aprender tempranamente estas caracteristicas para lo
cual necesitan escuchar Ul originales, realizados por voces
mapuche.

El G es un recurso metodoldgico que puede
usarse como estrategia de ensefianza, para ello, hay
que poner atencion en la melodia y entonacién con que
deben adecuarse los contenidos de algunos temas o zugu
que quieren transformarse en Ul para ser ensefiados. Es
importante que desde nifios-as las personas reconozcan
auditivamente un Ul y lo distingan de un canto de raiz
occidental porque ambos tienen una estructura diferente
en su composicién, melodia, intencidn.

Hoy en la practica de la educacién intercultural que
se realiza en Jardines infantiles, escuelas es recurrente caer
en el error de llamar Ul a cualquier canto de raiz occidental
adaptéandole letra o contenido mapuche con préstamo de
melodia de canto de otra cultura los que son ensefiados
a los nifios y ninas debiendo ellos interpretarlos, de este
modo, inicia su crecimiento en esta confusidn sin distinguir
entre canto y Ul cuyos significados pareciera ser un mismo
acto pero, son distintos en su esencia.

Los Ul se diversifican por los contenidos de sus letras. Segun
Carrasco (2000) en su texto “"Poesia mapuche etnocultural”
existen:

Machi iil: Canto de machi

Kawii til: Canto de recreacidn (fiesta)
Palin iil: Canto para o por el Palin
Kollog iil: Canto al kollog o del kollog
Gawiwe iil: Canto de pajareros/ pajaros
Niwi# iil: Canto de trilla

Poyewiin iil: Canto de amor

Dakelchi iil: Canto de enamoramiento

Ayekan iil: Canto de entretenimiento.
Carrasco, I. “Poesia mapuche etnocultural’, (2000), p.196.

En el plano de lo espiritual, existen las y los tayilfe
/ tayvlbe: mujer u hombre que tienen condiciones para
cantar a los entes espirituales de las ceremonias segun
sea el caso de la persona a la que se estad trabajando.
Yegllfe: persona que ayuda a tocar el kulxug al o a la machi.

Dado a que existen los Ul, estdn también los/las
Ulkantufe; personas que tienen habilidades de crear en
forma improvisada los Ul, teniendo como base situaciones
que pasan ante sus sentidos y conocimientos, en muchos
casos, por la observacion de la interrelacién de las vidas en
este o en las diferentes dimensiones del mapu.

Para comprender esta relacion que hombres y
mujeres mapuche establecen con los ente de la naturaleza
que aqui designamos mogen, la gran significancia que
tiene en ellos la presencia de éstos, presentamos y
analizamos el siguiente Ul:
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LLUCHIZKANTULETUAN

Ulkatufe: Antonio Huiriman de Llogawe, Panguipiilli

Chumpetunnga chumpetun
Kutxantuynga ni longko
Kutxantuynga ni foro
Kutxantuynga ni lipang
Kutxantuynga ni lonko

Chumpetunkangachumpetun
Kutxantuynga ni longko
Kutxantuynga ni foro
Kutxantuynga ni furi
Kutxantuynga ni furi

Welungawelunga
Niennga ni llozkonga
Lluchezkantumetuannga
Utuannga ni llozko
Utuannga ni llozko
Llichezkantumetuan nga
Ni menoko mew
LlGchezkantumetuan
Nga fii menoko mew
Kutxan i longko
Kutxaninifurri

Kuxani fi foro

Kutxani ni foro

Lletuaymiyam, tami kutxan
LlGchizkantu mew pipiyetuan
Tani llozko, tani llozko
Yetulleaymi may, tafi kutxan
Kutxanlongko, kutxani ni furi
Kutxani ni foro
LlGchizkantuletuan,
[lichizkantuletuan

Mina nga kiimey, ni niximkdrun
Mina kimey nga fi nitxdmkurun
Upatuy nga longko

Rupatuy ga ni longko, rupatuy ni kaldl
Rupatuy fi kutxan

Rupatuy nga fi kutxan

Fey mew nga fey mew

Zugufipeniekeay min nga
Feymew nga fey mew

Zugufipeniekeay min nga
Zuguiipekeay mun llozko
Zuguiipekeay mun llozko
Zuguiipekeay mun llozko

Yaaa..fey

Que me ha pasado, que fue

En mi cabeza siento dolor

en mis huesos siento dolor

en mis bazos brazos siento dolor
mi cabeza con dolor

que me ha pasado, que hice
en mi cabeza hay dolor

en mis huesos hay dolor

en mi espalda hay dolor

en mi espalda siento dolor

Pero aun, aun esta

Mi llozko tengo yo

Lo buscare, lo buscare
Visitare mi llozko

Visitare mi llozko

Iré a encontrarme

Con mi menoko

Iré a reencontrarme

Junto a mi menoko

En mi cabeza siento dolor
En mi espalda siento dolor
En mis huesos siento dolor
En mis huesos siento dolor

LIévate mi enfermedad

En mi oracién yo le dire

Es mi llozko, es mi llozko
Llévate pues la enfermedad
Los dolores de cabeza

Mis dolores de espalda
Refrescado estaré
refrescado estaré

Es muy sanador, esta invocacién
es muy sanador, esta invocacién
mi cabeza sin dolor

mi cabeza sin dolor

mi cuerpo sin dolor

ya paso la enfermedad

por eso, asi es

siempre pidiendo estén
por eso, asi es

siempre hablando estén
hablen por su llozko
hablen por su llozko
hablen por su llozko

Yaaa ... eso es

Interpretamos al castellano el contenido de este iil, tratando de ser lo mas fidedignos posible con los

mensajes que el autor transmite en esta creacion artistica.

La principal ensefianza que nos entrega este
Ulkantufe a través del Uil, es un modo concreto y practico
que los mapuche de un determinado territorio o lugar
entran en vinculo y relacién con los mogen (elementos)
que les rodean o son parte de su espacio. En este
caso puntual con los humedales como los “LLozko” y
también espacios de humedad y vegetacion - lawen, los
“Menoko”.

La relacién se caracteriza por el conocimiento y
el convencimiento de la sanidad que se encuentra en
estos espacios solo con visitarlos, hablarles y pedirles
mejorias de dolencias especificas mencionadas en el Ul,
el dolor de cabeza, de espalda, y de huesos.

La importancia de transmitir el gran valor que los
ancianos daban a esta practica y que dejaron como un
legado hasta hoy, se transforma en un conocimiento
para las nuevas generaciones. Es también una evidencia
mas para los “mapuche” de hoy, del trato respetuoso que
debe haber entre el hombre y cada mogen (especies,
elementos o lugares) que conforman el medio en que
vivimos. Ya que vivimos de las bondades que podemos
recibir de la naturaleza que, asi como este caso, hay

muchos otros beneficios reciprocos que las personas y
la naturaleza nos podemos brindar para llevar una vida
en armonia.

Otro aprendizaje que nos entrega este Ul es que
nuestros abuelos: laku, kuku, chezki-chuchu, nuestros
ancianos, que tenian mucho kimUiin acerca de la relaciéon
que tenian con los elementos de la naturaleza y que
hoy a través de este canto mapuche podemos volver a
desarrollar en las generaciones del presente y hacia y
para el futuro.

En este Ul podemos percibir también un llamado
a cuidar, estar alerta y defender si es necesario, estos
espacios. A entender que deben permanecer ahi,donde
fueron dejados porque cumplen una funcién, asi como
ayudan a medicinarse al hombre y mujer mapuche.




KUZAWAL

(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

Lee esta entrevista a un joven lilkantufe y comenta su contenido:

Guillermo Jaque Calfuleo, comuna de Lanco, 2017

1. ¢Como y cuando comenzaste a hacer iilkantun ? ﬁ

“Cuando yo tenia 18 anos volvi a retomar la cultura mapunche’, al mismo tiempo que

comencé lentamente a aprender Mapuzugun, en diferentes areas del conocimiento

mapunche, del mismo modo me empezd a gustar el ilkantun”. Tuve la posibilidad

de escuchar algunos llkantufe en la radio y también en algunos encuentros donde ‘
cantaban algunos peni y lamgen. Nacié en mi la necesidad de aprender a hacer .
Ulkantun, escuchaba diferentes (l, asi avanzaba y comenzaba a expresar frases del

Ulkantun”.

| Y
2. ;En tu territorio existen personas que realizan ilkantun? t?

“Si, existen algunas personas mayores que saben hacer mapunche tlkantun, pero en
las conversaciones, en las reuniones mapunche y en los encuentros del Palin, es donde
ellos hacen Ulkantun”.

3. ¢Generalmente que tematicas abordas a través del iilkantun?

“Todo tipo de temdticas como “poyen zugu’, también canto al proceso de construccion
de instrumentos musicales mapuche, a veces a la tristeza, a las formas de vida que
hay en la tierra, pero en mi cabeza siempre estoy pensando y entran las melodias
de llkantun. Asi es. Pasado el medio dia voy a un estero que hay por aqui, y escucho
cantar a los ngakif'®, un lugar donde hay muchos ngakif y, yo le saque un pequefo
il a los ngakif”.

4. ;Qué son los ngakin para ti?

"Actualmente algunas personas dicen que son perritos de agua, pero nosotros los
mapuche decimos que son ngakin, porque lo ngkif dicen “ga,ga,ga’, por eso las
personas a esos lugares le llaman Txewako'”.

5. ¢Algun mensaje para que la gente joven vuelva a retomar el llkantun y los
conocimientos antiguos?

“Si, actualmente existen muchos hermanos y hermanas que cantan diversas teméticas,
pero cantan en castellano, como artistas mapunche pero, yo reflexiono y digo que mi
Ulkantun tiene mucho valor, canto también con otros jévenes, volvemos a recoger el
Ulkantun para que nuestro conocimiento no se termine y prevalezca en el ilkantun”.

6. ;Cual es tu reflexion sobre este tema? " \GerW
Coméntalo con tus amigos o companeros g MJ 3.l : :&,
Narraciones de tradicion oral
6 Mapunche; forma propia de referirse al mapuche que habita las comunas de Lanco y Panguipulli. (Arte cognitivo que tiene |la finalidad de crear mensajes, orientaciones,

7 Ulkantun; cantar l, en el modo mapuche.
'® Ngakifi; es un tipo de animalito pequefo que emite un sonido no muy bien definido entre perrito y nifo.
" Txewako; agua de perro.

especialmente para normar conductas correctas en nifios y jévenes mapuche.)

&
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MAPUCHE KIMUN
SOBRE EL ARTE EPEW

—
=

e -
/,’//

— Z

&
7 . :
7 Sin embargo, llama la atencién el hecho que
desde tiempo no definido, décadas o cientos de afios
no se han encontrado nuevas creaciones de Epew,

ocurriendo una suerte de interrupcién en su invencion.

El Epew es un recurso pedagdgico del Mapuche
Kimeltuwin (ensefanza - aprendizaje) del modelo
mapuche de educacion.

En este sentido, nos aventuramos a expresar
una hipédtesis fundada en, al menos, dos razones; la
instauracion de la educacién formal chilena, con ella la

La sociedad mapuche desde siempre los ha
utilizado como una estrategia de enseflanza para
normar, corregir comportamientos humanos, en especial

de los pichikeche (nifios - nifas). La funcién de su
contenido es corregir actitudes o malos habitos en las
generaciones jovenes, cuando el adulto observa un mal
comportamiento social-valérico, ejemplo cuando los
ninos mienten, engafan, o son muy vanidosos, envidiosos;
la gente mapuche dice "Ah tifa, epewkantulelafiii”
(Ah, a éste (nifo-nina) le contaré un epew para...).

Juan Nanculef (2016), dice que “el verdadero
sentido del Epew corresponde a grandes metaforas de
ensefanza, de ideas mentales del ser, inserto en la plenitud
de la naturaleza”.

CARACTERISTICAS DEL EPEW

e Los personajes que interactian son solo animales y
aves.

e En el Epew se narran hechos que suceden en la
vida cotidiana de estos personajes representando
simbdlicamente a las personas.

e Se transmite conocimientos culturales mapuche
que son ensefiados y aprendidos en cuanto a:
normas sociales, espirituales que se deben practicar:
buen comportamiento, respeto, mantener buenas
costumbres, corregir malas actitudes.

* No se sabe cuando fueron creados, por lo tanto, son
andénimos. Vienen de un proceso de transmisién oral
de generacion en generacidon que los han convertido
en clasicos que han traspasado épocas cumpliendo
funcion de ensenanza.

entrada de las diversas formas literarias propias de este
sistema educativo, en especial, los cuentos, las fabulas.

También por los cambios que comienzan a
experimentar desde hace mucho tiempo, el grupo
etario de la nifez-jévenes de la sociedad mapuche
como efecto de una interaccién social cada vez
mas masiva y asimétrica en la relaciéon con la cultura
occidental, hicieron que se entrara en una constante
confusién en la sociedad mapuche en discernir de la
mejor manera si las actitudes que fueron adoptando
las nuevas generaciones mapuche se calificaran
de negativas o si solo marcaba el comienzo de una
creacién de estrategias de resistencia que se fueron
haciendo necesarias de desarrollar como mecanismo
de proteccidn a través del tiempo.

En fin, esta es una gran interrogante en las
generaciones mapuche actuales jdesde cuéndo se

dejé de crear los epew?.

V




A
GURU EGU ZILLU

(EL ZORRO Y LA PERDIZ)

Kifie rupa kifie guri amurkey zillo Ai ruka Ai
lawentuwal. “Feyta kiimeleltuanew fAi zugun” pirkey.

Puwlu, zillo rume llikafuy pefiel ti glrd. “¢Chem
zugu chi miauli tiifa?” pirkey, fii rakizuam. Fey chalipuy

ti gurl, “nien kife weza zugu” pipuy, “kuregemuan
pilefun, niefun kife ayiin, welu ta poyelaenew tuchpu”
pirkey. "¢Welu, chemu?” pieyu ta zillo. “Rume weza
llkantukeymi pienew” pirkey. Feyti zillo “s;chum
femlayafuymi? miina fiitalu tami wiin”pirkeeyu.

“Ah, glinezuamuwkelafun” pirkey ta guru. “Welu,
inche lawetuafeyu” pieyu ta zillo, “welu miiley ta mi
kullial”.”Ah,jgam chemchi eluafeyu, chaway, we kiipam,
zapatu ka kife ruka eluayu” pirkey ta girl. “jFelepe
may!” pirkey ta zillo, “fey lukutuleaymi gillatuleaymi,
inche yemean wezakelu tami lawentuafiel” pigey ta
gurd.

Fey mitay miten wifiomey ti zillo, yemerkey kifie
fiita akucha ka giitoy kachu lawen. Niziifkiinuymagerkey
Aiwdntagurd, kutxantufuy weluyafiluwi. “Fey iilkantuge
fewla” pigerkey Mina kime Ulkantutuy. “Fey kullian
fewla” pigerkey, “¢chemam?” pirkey,“ifiche ta feychi
zugu pilan” pirkey fey txipay lukatuwun, kechagey ta
zillo.

Welu ka antl umatulelu giri inaltu ripd, rupay
ta zillo fta wirarkunukefi pilun mew, fey ti gurd txupefi,
“i Guak!”, pirkey fi wirariin kom gukdri fi wiin pigey.

Una vez el zorro fue a la casa de la perdiz a
medicinarse. “Ella me ayudara y me arreglara mi voz”
dijo.

Cuando el zorro llegé a la casa de la perdiz,
ésta tuvo mucho miedo al verlo. “qué asunto andara
trayendo éste” dijo. Saludd el zorro “tengo un asunto
muy grave” dijo alla “quiero casarme, tengo una novia,
pero, no me quiere nada” dijo “pero, por qué” pregunté
la perdiz “me dijo que yo canto muy feo” respondié
“cémo no te va a decir eso si tu boca es tan grande”
le dijo la perdiz. “ah no me habia dado cuenta de eso”
respondié el zorro.

“Pero, yo podria ayudarte con ese problema
pero, debes pagar” |le dijo la perdiz. “ah, yo te pagaria
muchas cosas, ropas, zapatos, aros, hasta una casa te
pagaria” dijo el zorro a la perdiz. “jYa asi sera!” dijo la
perdiz “aqui te arrodillards haras gillatu mientras yo
voy a buscar lo necesario para ayudarte”, le dijeron al
zorro. Muy pronto volvié la perdiz con una gran aguja 'y
un manojo de hierbas medicinales.

Asi le cocieron el hocico al zorro, solo le dejaron
un pequeno agujero. “jYa ahora canta!” |e dijo la perdiz,
él canté muy bien - bonito y fino. “Ahora me pagaras”, le
dijeron “jqueeeé!” dijo el zorro sorprendido “Yo nunca
dije eso” dijo desconociendo su palabra, entonces
hubo discusién, el zorro heché a la perdiz.

Al otro dia el zorro dormia a orillas de un camino,
la perdiz pasé por ahi, al verlo le grité muy cerca de su
oido entonces el zorro se asusté gritando “Waaaagk”
muy fuerte, rompiéndosele todo el hocico nuevamente.

TR
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UNIDAD DIDACTICA 5 - CAP. |
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KUZAWAL

(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

Revisa el siguiente contenido de COLECTIVO EPEW, en su canal de youtube,
02 EPEW ESPANOL - 03 EPEW MAPU - 04 EPEW PIAM CHERUFE
Luego responde a las siguientes preguntas:

. El Epew escuchado en la direccién de Youtube se desarrolla en Pewen
mapu del territorio mapuche Wall mapu, ¢ Porque se llama Pewen mapu?, <
¢En qué ecosistema especifico se inicia el epew?, ;Cémo se llama?

. ¢Cudles son los personajes que intervienen en ambos Epew?, ; Como se
denominan en lengua mapuche?

. En ambos Epew, ;Qué queria el zorro de la Perdiz?
. ¢Como se llama en lengua mapuche la accién de intercambio de favores

entre ambos personajes? KO N E W K A N _l_ U N

. ¢Como se llama la perla que el zorro iba a intercambiar con la perdiz por
el favor recibido?
. ¢Cual fue la actitud final del zorro en este acuerdo en ambos Epew?
<
. Relata brevemente la leccién que la perdiz dio al zorro por su actitud N

. ¢Cudl o cudles serian para ti el o los mensaje que nos deja este Epew?

No se debe escuchar conversaciones o canto de alguien, estando escondido
El engano

Ser presumido

La mentira

No considerar los sentimientos de los demas cuando se incumplen los acuerdos. . .
Narraciones de tradicion oral

(Arte cognitivo que es utilizado para crear adivinanza

que beneficien el desarrollo de habilidades en nifios y adolescentes.)




MAPUCHE KIMUN
SOBRE EL ARTE KONEW

;Qué son los Konew?, Son un modo de
comunicacién oral mapuche en donde a los nifios vy
nifas se les desarrolla la capacidad intelectual a
través de una especie de adivinanzas describiéndoles,
enumerandoles, caracteristicas conocidas de algun
objeto o elementos de la vida cotidiana o la naturaleza
para que acierten o relacionen. Los y las pichikeche
(ninos-ninas) deben ser ayudados con gestos vy
dramatizacion de parte de quién les dice el Konew

El Konew desde un punto de vista occidental
puede ser calificado como un arte literario. Desde la
vision mapuche es recurso del Mapuche Kimeltuwiin'4,
estrategia de ensefianza de la educaciéon mapuche
para potenciar el desarrollo cognitivo de los ninos y
ninas.

Desde hace unas décadas tanto los epew
como las adivinanzas se han ido escribiendo tanto en
mapuzungun como castellano aportando al crecimiento
y desarrollo de una literatura mapuche, aunque su
origen y expresion tradicional y fidedigna es via oral
mediante el ngutram y los ngutramcheve.

EJEMPLOS
DE KONEW

KULEN GEY PILUN
GEY WANG PIKEY,
GUNATUKEY
:CHEM GEY?

KAKULTUKU NIEY,
LUMLUM MEKEKEY
¢{CHEM GEY?

EPUGEYU
KELLUWKEYU
¢CHEM GEYU?

LIWEN WITXAKEN
PUH KUZUKEN
;CHEM GEN?

MOGKOLGEY
TXAFOKEY
¢ CHEM GEY?




CUADERNO PEDAGOGICO INTERCULTURAL
DE LAS ARTES MAPUCHE

KUZAWAL

(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

e Resuelve este vocabulario y levanta cuatro nuevos Konew.

Kifie reima: Una familia Dibuja los significados
Miiley: Hay, del verbo haber

Chempechi: ;Qué serd?

Wenu mapu mew: Desde la tierra de arriba (cielo)
Karii gey: Es verde

Ka: También/otro

Ella abiipiiragelu: Mediano / de mediana estatura
Fiishkiigey: Es fresco/fresca.

Akukey: Llega

Abiipiiragelu: Es/son alto/s. Del verbo ser.
Chozgey: Es/son amarillos

Kolotun: Color

Chem gey: ;Qué es?

Amulekey: Va/movimiento ‘ A P I I U I o I I
Wiiywiin mew: Para la sed :

Nagpakey: Cae, baja (de arriba)

Kiimekey: Sirve para/ es bueno /a

Furegey: Es picante

Mew: Reemplaza a todas las preposiciones del castellano.
Mapu mew: En la tierra

Kelii gey: Es verde

Nielay: No tiene

Nagmapu mew: En la tierra/de abajo

Reke: Como, de cualidad

Pichikelu: Chicos, bajos, pequefios

Xawiilekeyglin: Estan juntos, reunidos.

Escribe los Konew
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(Plateria mapuche)

El contenido de esta unidad fué tomado en foma integra
de la autoria del Riixafe Juan Painecura, con su autorizacion.

MAPUCHE KIMUN )
SOBRE EL ARTE DEL RUXAN

El embellecimiento de las personas ha sido un tema
presente desde hace miles de afios, se hacia con pinturas,
plumas, caracolas, vegetales.

Junto con la llegada de los espafioles, adquirimos
el conocimiento de la metalurgia en un nivel mucho mas
desarrollado y particularmente en un metal que no se
conocia en el hemisferio sur, como es el fierro, comenzando
a participar de la fabricacion de ruedas, ejes, herramientas,
armas, pipas, toneles, etc. Este conocimiento resultara
fundamental en la posterior aparicién de la plateria
mapuche, porque todo esto sucede dentro de un proceso
violentisimo con una guerra casi interminable que dura
aproximadamente 100 anos, desde el ano 1541 hasta la
celebracion del parlamento de Quilin, en 1641, definiendo
la nueva frontera entre el Estado, en este caso la colonia, y
el pueblo mapuche.

Desde el rio Bio- Bio al sury del mismo rio al norte
correspondia a la colonia espafiola.

En el parlamento también se definen los precios
de los productos que se iban a intercambiar, partiendo
desde dos conceptos totalmente distintos: el del trueque,
que era un sistema occidental en el que ambos productos
poseen valores iguales, y el concepto del Xafkintu, que
es un término mapuche, entendido como un intercambio
de necesidad; de lo mio por lo tuyo, porque lo tuyo yo
lo necesito y veo que lo mio tu lo necesitas, no importa
el valor que tenga cada uno de los productos sino su
necesidad. Esto provoca un fuerte abuso de parte de los
espanoles, al intercambiar, por ejemplo, animales por una
o dos tazas de mostacillas de vidrio, traidas desde Europa.
El intercambio se desarrollé, aunque era tremendamente
desigual.

En el siglo XVIIl y principios del XIX las joyas
pasan al caballo, siendo un fenémeno tremendamente
interesante, porque al caballo se le empieza a embellecer
con cabezales, riendas, estribos, espuelas y rebenques con
tachones de plata.

/
/
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Posteriormente la plateria mapuche pasa al ambito
del Longko, quien comienza a utilizar el mate, la escudilla
y la bombilla de plata para los eventos entre sus iguales,
pero ademas se agregan sombreros y cinturones con
tachones de plata; cuchillo con mango de plata y vaina
de plata, mostrando de una forma absolutamente clara un
nivel de ostentacién, de demostrar poderio econémico al
interior del pueblo mapuche.

Los Lofche, las familias consanguineas patrilineales ya
no satisfacian las necesidades que se desarrollaban en
tiempos de guerra y también para tiempo de paz, del
Lofche pasamos al Rehue y posteriormente a un nivel
mucho mas desarrollado denominado Ayllarehue.

Estoscambiossocialestambiénincidenenlo politico
econdmico, donde las expresiones y decisiones politicas
van siendo asumidas, ya no por el jefe de familia sino
por los jefes de familias méas importantes que ostentaban
los cargos y la responsabilidad de los grandes Rewe o
Ayllarewe. Es en este contexto que aparece una figura
importante que va a materializar las ideas en torno a la
plateria mapuche, que es la del riixafe, palabra compuesta
por “rixa”, que significa objeto metélico y “fe”, que es la
accion de pulir estos objetos.

La aparicién del rixafe, dentro de la estructura de
la sociedad mapuche, se define a quien debe poseer,
primeramente, el conocimiento de la estructura social de
quienes detentan el poder politico y también desde el
punto de vista de la identidad, manejando perfectamente
todos los aspectos concernientes a la filosofia y la
espiritualidad del pueblo, junto con el contenido del
protocoloynormas que rigen la religion mapuche. El rixafe
empieza paulatinamente la creacion de joyas que tienen
distintas connotaciones, hay piezas que tienen un caracter
filosdfico, espiritual o religioso; hay otras que tienen un
caracter social e interfamiliar, por ejemplo, a través del
desarrollo de matrimonios, los que posteriormente son
expresados en el uso y funcién de una joya en el cuerpo
de la mujer.

RUXAN

PLATERIA MAPUCHE

Las siguientes iméagenes utilizadas fueron extraidas de:

©Catélogo Coleccion de Platerfa Mapuche Municipalidad de Los Angeles.
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CHELTUWE IR P, )

- s N KULKAY
Prendedor hecho de alpaca, = e

representa la flor de canelo.

; : 3% ST, Joya de uso pectoral.
i AN 5, - g s #5 Se diferencia del Xarilogko,

porque sus terminaciones no

\ N L R = 4 : - son de conchas marinas y son
.- /: P & - : = mas cortos en longitud.

XARILOGKO KELTANTUWE

Joya quevaalrededordelacabeza
y que se ata en sus extremos con
una rosa de cintas de colores que
caen hacia la espalda. Tiene una
connotacién espiritual familiar de
quien la usa.

Joya principal del ajuar.

En ella se expresa lafilosofiay
la espiritualidad mapuche asi
como la relacion del pueblo
con los espiritus creadores
IBERVI[eED

XARILOGKO DE MONEDAS

7 And
L M S

Esta variedad de Xarilogko obedece a la ubicacidn territorial, las
cuales tienen particularidades que las distinguen una de otra.
En estos dos ejemplares las monedas son de finales del siglo XIX.
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SIKIL

Joya pectoral lateral que se
construye en base a placas, las
que designan los diferentes
espacios espirituales por las S, oo
que debe pasar el ser humano e

mapuche. B
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XAPELAKUCHA

Joya mapuche que muestra
el equilibrio existente entre el
mundo mapuchey los espiritus
creadores de la vida.

SIKIL DE PLACA

Este ejemplar podria corresponder al de

una machi, dado los 2 pines en su centro. , , '2/, |

La machi es la intermediadora entre los £ ? T

espiritus creadores de la vida y nosotros. ? T il ol -
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RUXUL

Joya de connotacion social, hay
variados disefnos, en este caso una
plancha de plata con tres pajaros, a
la que se le adosan cinco pines con
gréficas de linkos (escarabajos).
Su funcidn es sujetar la vestimenta
mapuche.

Joya adaptada al mapuche kimin
(conocimiento mapuche). Primeramente
fue introducida por los incas, quienes
también la usaban como joya. Su
funcién es sujetar otra pieza al kiipam
(vestido de la mujer). Se usan monedas
como remaches que unen el disco con
la aguja.
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PUNZON

Esfera de plata que muestralaforma
esférica del mundo mapuche. Tiene
adosados una aguja y un meli wixan
mapu (4 tensiones que sostienen el
mundo mapuche).

LLOL LLOLY TUPU

Las dos piezas forman un conjunto.
Elllol llol estd compuesto portubos,
monedas y choyoles (campanas),
unidos por un corddn de lanas a un
tupu, cuya funcién es fijar la pieza al
vestido mapuche llamado kiipam.

MENAKE

Estas piezas estan compuestas
por tubos de plata, shakiras y
monedas antiguas unidas por
hilos de algoddén o tendones
de choique (Aandu). El menake
es una pechera que aun se
usa en las zonas de Arauco,
Traiguén, Purény Lumaco.

/‘

Ssrpl. p?;@*"”" (

RAWAO Y PUNZON

Ambas forman un conjunto cuya funcion
es fijar el rawao al kipam de la mujer. El
rawao estd compuesto por tres placas
unidas por cadenas y finaliza con diez
choyol (campanas).

PU CHAWAY

En la sociedad mapuche existen
hasta en la actualidad diferentes
formas y tamanos de los chaway,
segun su identidad territorial y su
ubicacion dentro de las estructuras
socio-politicas de quien los usa. Aqufi
se muestra un chaway campanulado,
trapezoide y semicircular.

GUXOWE

Esta es una pieza Unica que usan las
mujeres mapuche, como muestra de la
opulencia econémica durante el siglo XIX.
Estd compuesta por una faja de género o
lana que puede medir hasta 4 metros de
longitud a la cual se le adosan diferentes
Gf G (semi esferas).Tiene como funcién
cefir la cabeza en conjunto con las trenzas
de la mujer.
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(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes)

Completa

1. Con la llegada de los espafoles se inicia el periodo de la metalurgia,
ellos trajeron y trabajaron el

2. En qué ano se celebra el Parlamento de Quilin

3. Por qué este Parlamento fue importante para el pueblo mapuche de la
época?

4. EnelParlamentode Quilintambién se definenlos preciosde los productos
que se iban a intercambiar, partiendo desde dos conceptos totalmente

distintos; Cuéles? y ' :
5. El intercambio por parte de los espafoles fue ,

al intercambiar animales por traidas desde

Europa.

6. En el siglo XVl y principios del XIX, los mapuche iniciaron el uso de las
joyas de plata primeramente en el embellecimiento de:
. Luego quien usa objetos
delaplataesel:

7. El que trabajaba la plata y quien debia poseer conocimiento de la
estructura social, manejar aspectos concernientes a la filosofia y la
espiritualidad del pueblo, junto con el contenido del protocolo y normas
que rigen la religion mapuche, era el

8. Transcribe el nombre las joyas de plata de uso femenino que se sefialan
en la lectura "PLATERIA MAPUCHE".

(Arte textil)




MAPUCHE KIMUN
SOBRE EL ARTE DEL ZUWEN

El arte textil mapuche vista de manera integral se
denomina Zuwen, erroneamente se le llama también
Guren, este concepto refiere solo a la actividad singular de
tejer las prendas mapuche.

Este arte, segln lo sefalan las crénicas y escritos
mas antiguos viene desde tiempos precolombinos, época
en que se criaba una especie de camélidos llamados
Cheliweke, también estaba el Luan (guanaco), animales
con cuyas lanas se hilaba y hacia giren (tejido) y se hacia
aftlkan (tefido) con materias vegetales y mineral.

Luego de la llegada de los espafioles con la
introduccion de la oveja la practica del gliiren se masifica a
gran escala asi como crece el disefio o iconografia en las
prendas que se elaboran

En el arte de zuwen, la espiritualidad mapuche esta
presente en todos los momentos que tiene este proceso
desde que se trabaja la lana como materia prima hasta la
confeccidén final de las prendas. Siempre se hace gillatu
(oracion) para que en cadafase del trabajo éste resulte bien,
sobre todo aquellas prendas que se confeccionan para
uso de machi o para ser usadas en ceremonias espirituales
como un gillatun (ceremonia espiritual, colectiva).

Esta actividad permanece muy vigente aun en los
diferenteslof(comunidad)del granterritorio mapuche pero
como muchas de las artes mapuche esta muy fragmentado
el conocimiento profundo mapuche sobre los significados
que tienen, en especial los disefos de las piezas o prendas
que se confeccionan, reconocer los mensajes o zugu que
se contienen en los disefios, requiere de conocimiento
especializado donde se manejen cdédigos culturales que
hoy se tornan en un gran desafio volver a recuperarlos
para socializarlos.

3
~—

Las generaciones mas jovenes no identifica la
nomenclatura que reciben las diversas prendas, como
tampoco se sabe de los nombres que encierra todo el
proceso del trabajo de la lana.

La textileria mapuche o zuwen engloba los
siguientes especialistas y aspectos en su confeccién:

e Zuwefe o Zuwekafe; quien ejerce la especialidad
y manejo de las diferentes técnicas y conocimiento
especificos sobre este arte; ella sabe de disenos,
colores y usos de las prendas.

Giirekafe es la mujer que realiza el tejido a telar. Este
telar consiste en una estructura de madera llamada
witxal, el tejido realizado mediante este ejercicio es lo
que se denomina giiren.

Nimikafe; es la persona que sabe realizar un tipo de
giiren (tejido) cuya complejidad es realizar disefios
en los tejidos mediante la técnica de recoger los hilos
desde el tejido mismo, este proceso en la lengua se
llama Aimin.

Xarikafe; es la persona que es conocedora de la
técnica del amarrado de los fiiw (hilos) en el wixal
(telar), posteriormente tenirlos con tintura natural que
se obtiene de fibras vegetales, en este caso, barba del
arbol nativo walle (roble), luego volverlos a colocar,
armar en el wixal para, finalmente elaborar la prenda
planificada, con el disefio ya incluido como producto
de la técnica del Xarikan?®.

20 Xarikan; técnica de la textileria mapuche que consiste en el amarrado de hilos con vegetales (fiocha, otros) para que en el tefiido conserven un

disefio predeterminado previamente en el telar.
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Esta técnica es muy importante y apreciada en el
arte de la textileria mapuche porque son muy pocas las
tejedoras que la conocen y practican. La especialista del
kimiin (conocimiento) de esta técnica en esta zona es la
papay Amalia Quilapi, del lof che Huape de Canete, quien
ha sido reconocida como tesoro vivo de la humanidad
por ser la portadora y actualmente, aun transmisora de
este kimun.

En el zuwen, los tejidos confeccionados estan en
las areas del tukuluwiin (vestimentas) tanto de hombres
y mujeres; los objetos usados en la ruka mapuche como
ponxo (frazadas), chiiitu (alfombras, choapinos) y
los laborados para el uso del hombre como apero del
caballo como las lamas.

Una innovacién actual lo es también la confeccion
de los llamados "caminos de mesa" con el uso de la
técnica del iimin, de acuerdo lo expresan las lamgen
zuwefe contemporaneas, este trabajo se ha hecho
hoy dia como una forma de exponer en prendas mas
pequenas la técnica del nimin o gilimin.

El zuwen, como arte textil estd muy vinculado con
la vida de la mujer mapuche; es una practica que desde
tiempos inmemoriales se transmite de abuelas a hijas 'y

nietas es un trabajo que fue dejado para ellas, desde
pequenas se les ensefa, pero, también la nina mapuche
crece viendo todo el proceso que conlleva el llegar a
elaborar y vestir una prenda tejida.

El componente del Kipan que refiere a un
don que se trae y, cuando una nina lo tiene como una
habilidad innata hace de que su aprendizaje sea mas
rapido, completo y pueda desarrollar esta practica
optimamente.

También la naturaleza estd presente en esta
construccion del logro de habilidades para ser buenas
hilanderas, tejedoras. Se busca en lo interno de los
bosques un hilito de un arbol (walle) para amarrarselo
desde muy pequenas a las nifas en su muneca pero
solo es encontrado para quien debe ser hallado.

La Llallinkushe (la aranita tejedora) es buscada
para las ninitas para ser pasadas en sus manos.

Las mujeres mapuche tejieron primero para
satisfacerlasnecesidadesbésicasdetakuluwlin(cubrirse,
vestirse), para intercambios y comercializacion. Como
todo arte que se desarrollé al punto de incluir una serie
de disefos, y simbolos del mundo espiritual y simbolos
culturales, con el tiempo han llegado a ser creadas para
la ostentaciéon y lujo en su uso como diferenciacién de
niveles sociales de la vida mapuche.



El Wixal Mapuche como parte del zuwen kiizaw

g, B, M g
Nifas y telar, 1885. B. Herrman. Archivo Museo Mapuche de Canete

ZUWEN KUZAW - NIMIKAFE WALLMAPU / MAGDALENA CABRAL QUIDEL

Nimikafe o glimikafe contemporénea del lof Utiinentu, comuna de Padre Las Casas
Creadora y disefiadora de makuf y xariwe con iconografias mapuche.

Xariwe
Diseno Chillko Aimif

Xariwe Nimif xariwe lukutuwe - xiinxii
Disefio Rayen Rimin Uso para adolescentes

Fotografias proporcionadas por Magdalena Cabral Quidel
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Completa este vocabulario de acuerdo al contenido de la Unidad

Gulren:
Cheliweke:

Luan:

AZU

Gillatu:

~y

NKAN

Gillatun:

Lof:

Xarikan:

Tukuluwiin: \ SR
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MAPUCHE K||y|UN
SOBRE EL AZUNKAN

Los colores desde la vision cultural mapuche tiene
su origen en el universo, el Relmu (arcoiris) es uno de los
referentes cosmogodnico con todo su colorido visible a
la vista humana y de la diversidad de matices que no
alcanzamos a distinguir con suficiente claridad.

Los colores son transversales en el desarrollo de
las diferentes artes mapuche, tanto de la vida material
como inmaterial espiritual.

En el plano material, estdn en los innumerables
objetos, recursos o mogen de que consta la naturaleza
en el mapu (tierra, mundo mapuche). En el plano
inmaterial su multiplicidad de colores y matices se
muestran como visiones, en ocasiones, para algunas
personas, en ciertos ceremoniales, aparte de percibirse
los colores conocidos, se ve mucha variedad cromatica
que se hacen indescriptibles.

En este plano, en el dmbito de la medicina
mapuche igualmente esté el wiritu, asise ledenominaala
pintura corporal que se le hace alos El che (personas con
condiciones espirituales especiales) en las ceremonias,
particularmente a los/las machi, con colores blanco y
azul; que simbolizan el wenumapu (tierra de arriba) y las
energias del universo.

También al kulxug, usados por estas personas
se le hace wiritu al tedir lineas con colores y disefos
del cosmo en que se representa los elementos que lo
constituyen con los conocimientos que se tiene de ellos,
desde la visién mapuche, como: waltig (estrellas), antl
(sol)y el Meliwixanmapu (los cuatro puntos cardinales de
la tierra) estos conocimiento son solamente significativos
para ellos por el origen espiritual de su condicién que
es diferente en cada cual.

Los colores en la vida social mapuche entregan
informacion de diversos tipos como por ejemplo: en
las vestimentas de las mujeres se puede saber si son
jovenes, niias, adultas, solteras, casadas o machi.

En los varones existen algunos colores de makui
(mantas) vinculados al uso de éstas a diario, ceremonias,
gillatun. Asi lo describe el estudio realizado por el autor
Pedro Mege Rosso (1987).

"Las mantas de diario, kachimaku / kaziimakun,
mantas grises, kuriimakuh, mantas negro-verdoso
o café claro, que poseen las tonalidades de la lana
natural, mezclan marrones, grises, blancos y negros,
generando un efecto de indeterminacion cromatica”.
Son las mantas usadas en los gillatun para los varones.

“Las mantas rituales, sobre makun y xarikaAmakun.
En cambio, son de colores fuertes y definidos, que se
consiguen por tefido, predominando el negro, blanco
y rojo”.

A estainformacion hay que agregar que éste tipo
de mantas no debe ser usada por cualquier persona que
no tenga rangos sociales como ser logko, por ejemplo.




De acuerdo a la informacién del mencionado autor,
en la vida mapuche los colores tienen los siguientes
significados:

B Kurii; Es el negro y a su vez la ausencia de luz. En
las vestimentas mapuche el color negro es de uso
principal por ser un color sélido, estable, en el caso
de los kiipam (vestido) de las mujeres y las chiripa
(tapados) para los hombres, por ejemplo, solo se
armonizan en los bordes admitiendo en los tiempos
contemporaneos la incorporacién de otros colores
o disefnos elaborados o bordados.

| | Lig; Es el color blanco para la espiritualidad
mapuche designa la luz. Asi, el caso del prefijo pelo
en los casos de pelochod o pelokeli significa mayor
luminosidad.

Chod / choz; Amarillo / luz de sol, en el plano
material como fecundador de la vida. También en lo
espiritual representa milla (oro) porque es el color
de lo que existe en el wenumapu, por la brillantez
de la luz.

Pelochod/z; Naranjo

B Kelii; Color rojo. En su significado cultural y
espiritual es un color usado como contra de las
malas energias, también simboliza la sangre, la que
se representa en la textileria como sangre que fluye.
Lo mismo que las flores como la koskilla (copihue)
y el chillko representados en los xariwe en lo textil
femenino.

Pelokelii; Color rojo intenso.

Kallfii; Azul, el color de la béveda celeste; asociado

Karii; Verde de la abundancia, la naturaleza, mundo
vegetal.

Chillka; Fucsia

Kakewme wiringelu: multicolor
Kum; Rojo oscuro

Kashii; Gris

Konolwe; Morado

Kolii; Cafe claro y oscuro, pardo, castafio.

TUKULUWUN:

(PRENDAS DE VESTIR)

En la vida laboral de la mujer mapuche uno de
los trabajos que ocupa gran parte de su tiempo es
la textileria y dentro de éste el Afilkan (tefido de la
lana) para producir diversos colores mayoritariamente
extraidos de los elementos de la naturaleza

“El tenido natural (por medio de tierra, raices,
corteza, hojas, hierbas etc.), requiere de un conocimiento
amplio y sofisticado, que se tiene en alta estima. Son las
cualidades de los colores y su respectivo proceso de
fijacion los ingredientes configuradores del valor del
tenido” Mege (1987), pp 92-93, Citado por Chacana, 2012.

El conocimiento de los recursos naturales que las
mujeres obtuvieron de las bondades de la naturaleza y
utilizaron para concretar otraforma del arte mapuche que
es el Afiilkan ha ido desapareciendo, asi como también
han ido desapareciendo estos recursos materiales.
Actualmente hay tejedoras que estan recuperando esta
técnica mapuche sobre todo con el uso de los recursos
que se encuentran en la naturaleza.

“Color Kelii (rojo): La raiz de la planta Relbin/ Relfin
(GaliumHipocarpium)

Color Kurii (negro): Page/pange o nalca para el color
negro, se menciona en mezcla con maqui, Utiu y Dew.
También es nombrado el Rovo o paja podrida. Para la
obtencién del color negro, hasta la actualidad se usa el
barro negro denominado Anil y el Rofi.

En la zona labkenche, segin este estudio se
menciona el cochayuyo quemado. También se logra este
color con milpun que es el hollin que se produce por
efecto del humo en las ruka con techumbre de paja”

Chacana, (2012).
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El color estd presente como ya lo dijéramos en
todos los mogen: aves, flores, tonalidades de los arboles,
animales. Asi lo expresa Megge, (1987) “El dominio que
hace suyo el hombre es el de los caballos. Este animal en
tiempos de apogeo y riqueza de la sociedad mapuche
en la crianza de caballos simbolizaba el poder social y
politico de un hombre. Segin el nimero de caballos que
poseia, dependia el prestigio de su dueno”.

De acuerdo a Megge, “se asignan a los caballos
diferentes colores; solo los hombres dominan toda la
sutileza cromatica de éstos y son capaces de distinguirlos
con fineza y precision”.

® Ayiish: Overo con grandes manchas blancas.
e Kallfiiayiish: Overo negro.

e Kosko: Marrén claro.

e Katiaw: Bayo.

e Palaw: Bayo claro.

e Piau: Rocillo.

e Piiriil: Rocillo.

* Shushe: Castafio.

e Xapikolii: Castano.

Actualmente existen comunidades vy territorios
mapuche en que hay presencia de caballos pero, en
nimero muy inferior al referido por la historia; ya son
muy poco utilizados como medio de transporte, si en
las ceremonias de Gillatun son requeridos para hacer
el Awlin. El conocimiento sobre los colores, al menos,
desde la lengua se hace menos frecuente.

V4

TUKULUWUN Y SUS CARACTERISTICAS

MAPUZUNGUN |

Apoxarii makui

Chanantuku

Chape
Chinay

Chonew

Chumpixariwe

Dimin o Nimiii makun
Giirepliran pontro

Kerka

Kerka kason
Maleta plirapirawe

Nikir makui

Nekiir makun

Giiren ponxo

Nimifi ponxo

Ponxo

Rayen makun
Xarilogko
Xariiwe

Wachin

Wachif
Wiriih ponxo
Wirin xariwe

Wiidampeylim

CASTELLANO

Manta amarrada

Pelero para el caballo, y también para sentarse.
En la actualidad, también es usado como choapino.

Trenza delgadita con que se cierra el bolso.
Flecos, franjas

Huincha o cordoncillo que cosian las mujeres
alrededor de sus capas.

Faja de lana con que se cifien las mujeres y que por
su dibujo se llama chumpi. En las orillas es de color
blanco con negro, y en el centro Ileva un dibujo de
color rojo con amarillo.

Manta con dibujos entretejidos.

Frazada blanca que no lleva franjas de colores.
El tejido en blanco y negro.

Pantalones de hilado grueso, blanco y negro.

Prevenciones, alforjas que se llevan en la montura.

Manta con dibujos blancos, los cuales se logran a
través de un proceso de amarrado de los hilos con
Mallo kura (un tipo de piedra) para protegerlos de la
accién de los tintes del resto del tejido.

Manta aspera de cacique.

Frazada simple sin dibujos.

Frazada con dibujos.

Frazada.

Manta con flores.

Faja o venda que cifie la frente.

Cinturén (ancho) de las mujeres; cualquier cenidor.

Pequenas trenzas de terminacion de un pontro que
van en las cuatro esquinas.

Tejido de doble faz o que tiene dos lados.
Tejido o pontro con franjas de colores.
Faja o cinturén con franjas de colores.

Abertura de la manta.

2 Tukuluwiin: vestimentas tanto de la mujery el hombre mapuche.




FILLKE AZ GUMIN

(Diversos disefnos de los tejidos)
Pichike meifikuwe

Animka Maw nimin

A
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3
c
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3
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Sipuela (espuela) Rayen

:

\ 4 E
Willodmawe Aimii
(abraza con el garabito)

2

Welun gizef

(cruzado, trenzado, encajado)

Azukura Mawida

S

Kollkiiza Ge (ojitos)

Xarin nimin

(diversos disefios de los tejidos)

FILLKE AZ GUMIN

A

S
\/
Waglen

Kiilpuwe Lukutuwe

.
7 b

Tomado de: Textileria mapuche, Arte de mujeres. Angélica Willson; 1993.
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KUZAWAL

(actividades para desarrollar o profundizar aprendizajes) ‘

Relaciona A con B, segtn corresponda

Diversos disefios de los

Relmu (arco iris) tejidOS mapuche

Wiritu Klpam (mujeres) - Xiripa (varones)

Los colores en las

. . Colores de los caballos
vestimentas informan sobre:

Walliig (estrellas), antii (sol) y
Meliwixan mapu (los cuatro El origen de los colores

puntos cardinales de la tierra)

UZUF

dii / kazii / kachii . oo oo oo
:Zglolrjgris)azu e Tefiido de la lana W U D U F K U Z AW

Kiri
(color negro)

El che - Kulxug

Tierra, raices, corteza, Mujer: joven-soltera;
hojas y hierbas. adulta-casada; machi.

Makuf (mantas) de

Afiilkan varones para el Gillatun.

Aylsh; Kallfii ayiish; Kosko;
Katiaw Palaw; Piau; Piirl; Tehido natural
Shushe; Xapikolii:

Fillke az giimih (Alfareria mapuche)




Desde miles de afnos la materia prima para este trabajo
es el Rag (greda), con ella se ha moldeado y disefiado:

MAPUCHE KIMUN SOBRE MIBETTE
EL WUZUF / WUDUF KUZAW Kexo metawe Achawall metawe
Jarro Pato Jarro gallina

I
En el lenguaje de las artes, en Chile, esta técnica

del trabajo de la arcilla y greda es denominada Alfareria,
este termino con lleva en su significado, la idea de que
su practica es transversal aun en diversos pueblos . _
indigenas del pafs. Uniim metawe Nuke metawe
Jarro ave Jarro madre

"La alfareria es la técnica utilizada para fabricar
objetos de greda cocida. Tradicionalmente, las alfareras

y alfareros recolectan la greda, la arcilla y la arena de N
montanas, cerros y rios, para luego mezclarlas con agua.
Al igual que al hacer el pan, realizan una masa que
moldean para dar forma a todo tipo de objetos que seran
cocidos al fuego, hasta convertirse en piezas duras de
greda que tendran usos distintos". (Cuaderno Pedagdgico
de Patrimonio Cultural Inmaterial, 2016)
En el pueblo mapuche, el trabajo del wizin,
modelado en rag / greda es un arte milenario,
denominado también wizif / widib. Es el arte de

Txewa metawe Narki metawe
Jarro perro Jarro gato

6

moldear con las manos la greda para fabricar diversos
objetos que se han usado desde siempre como utensilios
domeésticos y o para los usos ceremoniales espirituales,
funerarios en la vida social mapuche.

Desde siempre y lo es también en la actualidad
cuando se realizan Gillatu, Gillatun, Kamariku o alguna
ceremonia de sanacién, Zatun / Datun, Gillatunma, se
usan objetos hechos de greda o en su defecto de madera
y no plasticos u otro material que no sea natural. El uso
de los objetos del wiizlin es paralelo a la existencia del
fuego. De que se tiene nocidon de la presencia de los
pueblos indigenas, en América usaron las challa (ollas) y
rali (platos) para cocer y servir sus alimentos.

)



Las siguientes fotografias fueron proporcionadas por el Museo Mapuche de Cafiete

Meseg Challa (olla) Eltuwe Charu

Urna funeraria Objeto usado para beber muday o agua en la
Envase usado para la preparacién del muday Olla usada para la coccién / preparacion de los vida cotidiana
alimentos.
Ilwe Metawe Rali

Plato usado para servir la comida en la vida cotidiana

Especie de plato usado en las ceremonias para Usado en la vida cotidiana y ceremonial.
ofrendar semillas, muday o agua
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El o la Rag, no es ni femenino ni masculino para
la vision mapuche, es un mogen (vida) que se encuentra
como materia en varios ecosistemas como: orillas de
estero, orillas de rio, orillas de humedales, laderas de
cerros, dentro de los mawidantu (bosques), de vetas que
descienden de los volcanes.

En tanto vida, no esta sola en ese espacio hay un
protector, cuidador llamado Gen rag, por eso, es que
cualquiera sea su habitat corresponde a los wizife
(personas quetrabajanlagreda), entraraextraerla pidiendo
permiso al Gen rag manifestando lo que se llama el Ekun
(respeto) al mapu, particularmente, a ese espacio, por el
hecho de que la greda no solo es una materia inerte sino
una vida, como ya se ha dicho. Este es el comportamiento
social que corresponde, en el marco de las normas sociales
mapuche respecto de la vinculaciéon con los componentes
de la naturaleza.

La funcidn del Gen, es cuidar por la permanencia
de estos mogen a través de los tiempos, regulando el
comportamiento humano respecto a la cantidad de
extraccion. “A veces existe la ambicion y se terminan las
vetas de greda. De tanto sacarla, se agota, se acaba el hilo
(Elena Tito).

Una de las formas de manifestar el Ekun a los
espacioseshaciendo Gillatuinsitu dejando un presente que
simboliza ese respeto. Estos pueden ser: un xuna (punado)
de mogewe (cereales), un chifiay (flecos) de alguna prenda
personal de vestir femenina o masculina; actualmente
se deja un par de monedas. Dejar estos simbolos de
respeto es lo que se llama Kullitu, cuyo significado
literal es “pago”, pagamos porque valoramos en su justa
medida lo que estamos pidiendo, lo que necesitamos,
ese pago se intenciond al momento de pedir permiso al
comunicar por qué estamos sacando ese elemento, para
qué lo usaremos, qué queremos lograr con ello, con este
acto ese gen mogen se siente retribuido, no menguado
mantiene su newen (fuerza) no se minimiza entonces se da
la reciprocidad en la relacién hombre-naturaleza.

Kullltu
/ Fotografia Yessica Huenteman M.
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Dominga Neculman,

Wiiziife mapuche.
Tesoro Humano Vivo, 2011

-

EL PROCESO DEL WUZUN

(TRABAJO DE LA GREDA)

DESDE LA WUZUFE DOMINGA NECULMAN 2

“Soy wizife (alfarera) mapuche y hago cantaritos
hechos a mano, a pura mano, que los pulo con piedray
los modelo con chorito de agua. Es harto trabajo hacer
cantaros, y necesariamente hay que tener agua y una
tabla para fabricarlos. Una necesita tranquilidad para
esto.

Yo trabajo con greda y arcilla, Uku se le llama en
mapudungun. La greda es lo que pega la arcilla, pues si
fuera pura arcilla, no se pegaria al cocerla, se romperia.
La greda no es cualquier tierra, es una especial para

trabajar.

Antiguamente, los que hacian los cantaros,
sacaban la greda de un estero. Yo iba a buscarle a mi
mamitambién. lbamos en carreta, porque en ese tiempo
no habia vehiculo. Llevabamos cinco o seis sacos para
sacar la greda, y usdbamos pala, picota y azadén, igual
que ahora como hoy hay auto, uno llega en un rato: en
una o dos horas esta ahi.

La greda ahora se compra y hay que comprarla
temprano, en enero y febrero, porque después en el
invierno uno no tiene greda y, jcon qué va a trabajar?
En el invierno se llena de agua el estero y no se puede
sacar. La arcilla se puede ir a sacar hiumeda, pero la
greda no, porque hay pozos y el agua sube.

Fotografia: Sebastidan Moreno, 2011
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La greda es resbalosa como jabdn y la verdadera
arcilla es amarillita, tiene oropel, brilla. Mire los cantaros
como tienen oropel, brillan con el sol. Tiene oro del
tonto que le dicen. Hay arcilla negra también y hay una
bien colorada. Yo voy a buscar la amarillita.

La arcilla la guardo en sacos. Hay que molerla
para guardarla. Ponerle un nylon para que no ande
botada y dejarla ahi nomas, dentro de la casa, para que
no se moje. Después se harnea la arcilla para que quede
como arena, y la greda hay que remojarla. Entonces se
hace una masa, como cuando uno va a hacer el pan, se
revuelve. La levadura, asi le digo a la gente, es la greda.
Uno sigue amasando y amasando hasta que quede
suave. Si se corta, estd mala; si no se corta, estd lista. Y
ahi uno hace los céntaros.

Uso una tablita para sentar el cantarito que voy
haciendo. Para modelar, primero hay que hacer la
sopaipilla, después el lulo, como haciendo una culebrita.
Entonces, una va pegando el lulo a la sopaipilla. Va
girando y subiendo, y luego se va modelando con la
mano y después con una conchita de agua dulce,
por dentro y por fuera. Esa parte es la mas trabajosa:
modelar por dentro.

Después los pulo? con piedras (pulir o urdir
como se dice). Este es casi la Ultima etapa del trabajo.
Luego los dejo secar: se tienen que orear bien los
cantaros para ponerlos al fuego, porque si no se secan
bien, se revientan por la humedad. Una vez secos, se
tienen que cocer en el fuego durante un dia entero. Si
no se cuecen, se deshacen con el agua, se deshace la
masa y no sirve”.

Tomado del libro: Alfareria, de la tierra a la mano.
Cuaderno Pedagoégico de Patrimonio Cultural Inmaterial.

22Dominga Neculman Mariqueo wiiziife mapuche, originaria de la comunidad Juan Mariqueo, en
Roble Huacho, Padre Las Casas.

2 Pulo/pulir; su expresion en la lengua mapuche ya no es frecuente en las /los wiiziife. Lo hemos
recuperado para este material educativo. Se denomina Ullkoytun/ pulir y cualquiera sea el
implemento usado para ello es Ullkoytuwe (Maria Levil, lo recuerda de su tia, una antigua wiiziife
de la comunidad Dollinco, Carahue, 2021).

AFUN.

(cochura de trabajos en greda)

Hay diversidad de colores de greda: roja, verde,
ploma, una vez que se cosen los objetos fabricados la
greda cambia de color, esto también esta ligado a la
forma de coccidn que se haga.

PROCESO GEOLOGICO MILENARIO
DE FORMACION DE LA GREDA

Yessica Huenteman Medina?®

'La greda o 'Rag' en mapuzungun, es un material
natural que estd constituido por minerales en forma de
granos.

Lasarcillasson particulasextremadamente pequenas
de superficie lisa, y es uno de los tres componentes mas
importantes del suelo, junto al limo y la arena. Se forman
por un proceso de descomposicidon y desintegracion de
las rocas sedimentarias.

Pero ;qué son las rocas sedimentarias?. El magma
emerge desde las profundidades del 'Mapu' (tierra), con
temperaturas de entre los 700°y 1200°C hacia la superficie
a través de los volcanes. En ese proceso se forman 2 tipos
de rocas; Las Rocas Ignas o Magmaticas formadas por
el enfriamiento del magma, y las Rocas Metamorficas
formadas por la alta presién y temperatura.

Ambas 'Kura' (piedras) y producto de la erosién,
formanuntercertipoderoca,llamadasRocas Sedimentarias.
En un proceso natural que dura miles de afos. Estas rocas
sedimentarias se fragmentan y desintegran por el efecto
del 'Kdrif', 'Mawdiin', 'Pu Lewfd', ka 'Antd’, (Vientos, lluvias,
los rios y el sol) es decir, se erosionan. Esas pequenas
particulas se transportan gracias a la accion del viento, los
rios, los glaciares y se van acumulando formando capas o
sedimentos de suelos ricos en arcillas, greda o 'Rag'. Ese es
el motivo por el cual la greda resiste altas temperaturas en
el 'Kiixal', puesto que tiene el 'kiixal' en su memoria'.

24 Afiin; es el término usado desde antafio en lengua mapuche para el cocido de las piezas de greda
( Maria Levil, 2021)

% Yessika Huenteman Medina; disefiadora, wiiziife y ceramista mapuche de Gorbea-mapu, Regién
de la Araucania




Segun la artista, los colores de la greda dependen
de su composicién mineraldgica, las hay blancas,
rojizas, negras. Para los wizife es importante la calidad
de la arcilla la que se puede medir por su plasticidad
garantizando un buen trabajo de las piezas.

T° ATMOSFERICA

Elaboracién: Yessica Huenteman

e Muestra 1: Tierra margosa. No tiene cohesion suficiente
para formar un cordon.

® Muestra 2: Muy bajo contenido en arcilla. El cordén se
rompe al arrollarlo en torno al dedo.

e Muestra 3: Arcilla basta de poca plasticidad. Se
producen grietas profundas en el cordén al arrollarlo.
Arcilla gruesa, arenisca, de baja plasticidad.

* Muestra 4: Arcilla plastica de buena calidad. Grietas
pequefasy poco profundas. Buena arcilla, util y plastica

e Muestra 5: Arcilla de gran plasticidad de particulas
muy finas. El cordén se arrolla con facilidad y presenta
una superficie lisa y brillante. Arcilla de grano fino, muy
plastica.

Fotografia: Yessica Huenteman

Periodos estéticos alfareros
segun los arquedlogos

Desde el punto de vista de la arqueologia se distinguen
periodos alfareros:

PeriodoAlfareroTemprano;endondesecircunscribe
la alfareria tipo Pitrén?¢. Este periodo se remonta hace
aproximadamente 2.000 afios atras. Pitrén es el hallazgo
de piezas de greda encontradas en las inmediaciones
del lago Ka lafken y lleva ese nombre en virtud del cerro
Pitrén , ubicado en las cercanias de Panguipulli. Son piezas
alfareras que datan 1000 y 1200 afios de antigliedad
aproximadamente.

Las piezas encontradastenian formas antropomorfas
y zoomorfas, anfibios ranas, sapos, con caracteristicas de
ser muy finas en su elaboracién en su espesor, y muy bien
pulidas en su brufido. De cuerpos globulares, su base no
eran planas dado a que estas piezas quedaban empotradas,
semienterradas al suelo, ello denota como informacidn la
ausencia de muebles como mesas en la otrora vida social
mapuche.

En este periodo alfarero las wiiztife desarrollaron un
nivel de tecnologia en el tefiido logrando disefios como
efecto del ahumado; después de la etapa del cocido
colocaban hojitas adheridas a las piezas luego de un largo
tiempo expuestas al humo quitaban las hojas, logrando
disefios con esta base. Esta técnica es muy similar a la
técnica del Xarikan en la textileria mapuche. No se ha
podido acceder al nombre que recibe esta técnica en el
wuzun.

Otra técnica de disefio son las piezas con ciertas,
protuberancias, similares a huevitos que se presume a
ciertos significados vinculados a la mujer como la fertilidad,
embarazo en la vida de la mujer mapuche. También tienen
cierta similitud al estado de desove de las ranas, siempre
vinculada a la fertilidad.

26Pitrén o Pixen; actualmente es el nombre del cerro cerca del lago Ka Lafken,
en donde se ubica una comunidad mapuche en la comuna de Panguipulli.




Periodo Alfarero tardio Pre-Hispanico; comprende
desde los 800 a los 450 afios de antigiedad. En este
periodo se circunscribe un tipo de alfareria Bicromada
llamada Vergel. En este periodo se comienzan a fabricar
las urnas funebres. Se aplica la técnica de la pintura en las
piezas con greda blanca o caullin, es decir, base de greda
blanca con decoracién de lineas rojas con alto contenido

Periodo Pos-Hispanico Republicano, este periodo
Alfarero Tardio, es posterior al periodo de colonizacidon
de los espafoles con la instalaciéon del Estado Chileno
en Wallmapu. Las técnicas fueron cambiando, se vive
un periodo de estancamiento: el proceso alfarero sigue
realizdndose con una sola quema, pero se detiene el
desarrollo de técnicas del ahumado para lograr disefos

prolijos y de forma natural.
Raravez se incorpora el engobe rojo, negro, blanco. Mucho
menos las incrustaciones de maydlica y vidrio.

en oxido de fierro en éstas.

En ese tiempo no existian los pinceles, decoraban
con plumas, o fibras vegetales para lograr estas obras de
arte. Cabe la pregunta de jcomo hicieron para quemar
estas piezas sin dejar manchas de humo?.

Imagen donde se aprecian piezas que corresponden a las
alfarerias tipo Pitrén y Vergel.

Periodo Alfarero tardio Post-Hispanico, en donde
se circunscribe la alfareria tipo Valdivia. (Después de la
llegada de los espanoles) Este periodo se ubica en la
linea de tiempo hace 450 y 200 afios atras. A partir de
este periodo la alfareria adquiere otras caracteristicas: Las
vasijas son mas altas. Se incorporan las bases planas por la
aparicién de los muebles, las mesas. Los disefios son mas
complejos. Las asas pegadas al borde del cuello de las
piezas; hay imitacién de rasgos de los artefacto traidos por
los espafioles. Aparecen las ldmparas de greda entre otras
innovaciones.

Graciasa Poblaciones gue
aplicacin de tintura rnanufacturaron este
. roja y ahumado se estile alfarero habitaron
Se utilizaban fermaban hermosas desde Concepcién hasta
regularmente para decoraciones el sur del Lago Ranco,
preparar comida y - bicromas de 2 entre los siglos IV y XII Em la zona central
guardar liquidos. ¥ colores) = o, se desarrollarcn
posteriormente comeo - manifestaciones
pfrendas funerarias | " ruy parecidas
o - ; + conocidas como
Bato y Llolleo.

Periodo Alfarero Post-Hispanico. Las piezas siguen
siendo finas en su grosor; se incorpora el engobe negro
sobre engobe blanco o engobe rojo sobre esta misma
base. Aparece un mayor desarrollo de la elaboracién de

____

los platos.
Las La cerdmica pintada .
. ) o los artesanos aparece en el Centro Sur . . asen]j;fﬁzﬁsrg?trén
Aparece otro tipo de alfareria, llamada por los Pitrén eran eximios de Chile entre los siglos Generalmenite Su estilo de vida f =P
51 Tri | | bad h f ceramistas. Las vasijas X'y XIIL En el periodo contaban con se basabaenla ]_];ET;? recnnl: U.S o
arquedlogos, Tringlo en que el engobado ahora fue con e o b colonilseextienden | | o ormrari horticultura,caza o5 Riosen acomuna
blanco sobre base de greda engobada de rojo, también de animales como aves y coneldenarminado /| monocromaticas (de e Iocalidad el mismo
) ) - ranas. También figuras estilo "Valdivial un selo color), normbre
pintaron puntitos blancos sobre engobe rojo antropomérficas fcon '
forma hurmanal.
Los espafioles trajeron la técnica de la alfareria Tt ! Otros lugares donde
mayodlica desde Europa a América que era un esmaltado, e > Sfﬁ.’};‘;’;‘;ﬁﬁf;
enlozado. Esta técnica fue rapidamente incorporada por b= £y Cﬂé{:{;ﬂé‘:ﬁcﬁﬂ
las culturas indigenas de México, Panama, Guatemala y : ciudad de Los Lagos

. . P Z | rio C
del Virreinato del Perd. No alcanzé a ser desarrollada en yeneriotruce

la cultura mapuche, a lo més, se accedié a fragmentos de
maydlicas y pedazos de vidrios que las wiiziife mapuche
incorporaron como embellecimiento a las piezas
tradicionales de greda.

Fuente: Addn, Leonor & Alvarado, Margarita & Urbina, 5imdn. (2018). The aesthetics of
clay: Mapuche pottery, visual identity and technological diversity. Ceramics: Art and

>
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Alfareria, de la tierra a la mano: Cuaderno Pedagdgico de Patrimonio Cultural Inmaterial, 2016.

Responde con Verdadero o Falso y ComPIetaClon Biblioteca nacional de chile. "Danza mapuche", en: Bailes folcldricos chilenos

http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-92448.html

El trabajo de la greda ha sido siempre un arte desarrollado CONADI (2017), Informe: Registro documental y Sistematizacion sobre ilkatufe de la Regidon de Los Rios.

solo por los y las wiiziife de la cultura mapuche Carrasco, I. (2000). Poesia mapuche etnocultural. Alpha, 185-214.
L g I da R i g Chacana S, La mujer del color, usos y significados de los tintes del trariwe o faja femenina de la coleccion
a greda es llamada Rag, en. mfﬂpuzugun y €s considerada un del Museo Regional de Araucania, FAIP, 2013.
mogen en la naturaleza, desde la visién mapuche.
Mege P., "Colores aqui". Simbologia mapuche del color. Editorial Biblos.
La wiiziife Dominga Neculman es de Temuco y fue reconocida Nanculef, Juan 2016. Tayii Mapuche Kimiin. Epistemologia mapuche-sabiduria y conocimientos.
como Tesoro humano vivo en el afno 2015. Departamento de Antropologia, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Chile.

Painecura J. 2021. Sociedad y cosmovision. ©Catélogo coleccion de plateria mapuche Municipalidad de

n . ,
Hechos a mano, a pura mano,los pulo con piedra y los Los Angeles.

modelo con chorito de agua dulce. Es harto trabajo hacer céntaros,
y necesariamente hay que tener agua y una tabla para fabricarlos, se
requiere tranquilidad”. Es la técnica de widif de Dominga Neculman.

Willson, A. Textileria mapuche. Arte de mujeres. Ediciones Cedem, coleccién artes y oficios n°3, 1992.
https://docplayer.es/21448924

. o SITIOS:
La greda no resiste altas temperaturas en el 'Kixal', (fuego) en http://www.revistadeartes.com.ar/revistadeartes_8/musica%20mapuche.html

su proceso, por eso, no tiene el 'kiixal' en su memoria'. https://filanaval.blogspot.com/2019/03/plueblo-mapuche-gente-de-la-tierra.htmlentina
El proceso de formacién geoldgico de la greda es reducido, por lo

tanto es un material que se recupera pronto y es accesible siempre.

El criterio de medicidon de calidad de la greda para el trabajo
del widif, es la plasticidad.

Segun la arqueologia en la historia de la Alfareria se distinguen
cuatro periodos estéticos alfareros, estos son:

En el periodo Alfarero Vergel es donde el arte del widin
alcanzé mayor desarrollo en su tecnologia de formas, fineza y
disefos.

En periodos que anteceden al presente, el arte del wizify las
wilzife desarrollaron tecnologias propias con producciones: finas,
delgadas, disenos por efecto del ahumado; similares al xarikan de la
textileria mapuche; dos quemas de las piezas; primero, elaboradas
con base no planas, luego planas; la técnica del engobado rojo y
negro en base de greda blanca primero y luego engobado blanco
en base de greda negra y greda roja; con utilizacién de materiales
naturales decoracidén con incrustaciéon de maydlica.

En el Periodo alfarero Post Hispanico, el arte del wizif continué
progresando en el desarrollo de sus técnicas.
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